Mohamed El Baz : L e chaman destemps moder nes

Y avait-il une autre vie d'artiste avant de commencer a "bricoler I'incurable" ?

Il'y avait une vie d'étudiant en Art... En fait, Bricoler I'incurable est apparu pour la premiere fois,
alors que je devaistrouver le titre de mon premier livre d'artiste. Jétais alors encore étudiant.
Nous étions dans une voiture et je me suis rappel € mes lectures de Cioran qui, lui, Bricole dans
I'incurable... Celam'aparu juste et danslafoulée, j'ai inventé les Editions Trabendo.

Etait-il prévu depuis le début que ¢a serait un projet qui sinscrirait dans la durée ?

Quand j'al commenceé atravailler, amontrer mon travail, je me suis de suite pose la question de la
dénomination, de |'appellation des choses. Slrement convaincu de la vanité des choses. C'est a
partir de |4, quej'ai décide d'ouvrir une voie, une possibilité... Je savais que la durée promise au
projet serait alafoisune alliée et un ennemi. Quand j'ai donné un statut a cetitre générique, je
me suis senti plus libre quand & son devenir mais aussi plus responsable face a ses ambitions... Et
je découvrais au fur et amesure les différents enjeux de Bricoler I'incurable. Ils apparaissent et se
placent au fur et a mesure dans I'échiquier...

Est-ce aussi une tentative de structurer son parcours d'artiste ?

A l'origine, oui. Quand j'ai décidé de travailler sous une sorte d'appellation globalisante comme
celle-1a, il y avait une volonté de générer une matrice capable d'agir, d'interagir avec le monde.
C'est adire poser des protocoles de relations entre e travail formel, conceptuel et le monde de
tous lesjours. Finalement, I'enjeu pour moi est peut-étre de remettre en jeu, de redéfinir sans
cesse "mes objets’, mes obsessions...

Comment fait-on pour continuer aussi longtemps a bricoler I'incurable ?

Ce n'est pas une décision planifiée mais c'est assurément un piege que je me suis pose.

Je continue a Bricoler I'incurable, parce que rien ne vamieux, rien ne sarrange vraiment. C'est la
vie qui est comme cela, c'est I'histoire qui est comme cela... Laquestion a présent est surtout
comment continuer ane plus bricoler. Jentends par 1a, comment continuer afaire les choses
simplement par nécessité, comment continuer a bricoler savie avec les quelques réglages
nécessaires...

Quelle phase est-ce pour vous ?

C'est une phase ou je convoque directement cette notion d'incurable. A travers de médicaments,
de recettes plus ou moins obscures, j'essaie de mettre a plat mon rapport au curatif, ace qui sert a
la guérison. De maniére symbolique, comme en écho se cotoient |e médicament, le pouvair, la
culture, I'argent, lanature, lareligion... Ce quil y ade nouveau, c'est que les choses sont plus
claires dans|'énoncé méme. De quoi avons-nous besoin pour guérir ? De pouvoir ? De culture ?
D'argent ? Dereligion ? De nature ? De traditions ? C'est slrement |e sens de ces nouveaux
détails... Quant ala présente phase, c'est une phase de discontinuité, a dire vrai. Je me pose
toujours laquestion de savoir si letravail de I'artiste est une suite ou si I'idée de la suite, du
progres de I'cauvre, des implications formelles et autres est juste une posture... Une maniére de
briller en société...



Quel volet présentez-vous a L'atelier 21 ?

Jai voulu continuer ma petite histoire de I'art personnelle. A la suite de Résonances a Marrakech,
ou "un large spectre” d'artiste étaient convoqués, comme une cérémonie de rencontre, j'ai voulu
dans ce nouveau travail signaler les quelques personnalités de I'Art qui m'ont marqué et d'une
certaine maniére faconné. Evidemment, celatient a mon histoire, a mes affinités intellectuelles.
Dans une sorte de fiction jouissive, j'ai voulu les aider comme ils m'avaient aidé. Le moyen que
j'al trouvé a été de leurs concocter un traitement médical ... Jai décidé de prescrire a chacun de
ces artistes une série de pilules colorées, chacun en fonction d'une pathologie fantasmee. Jai
méme voulu, suite a une discussion avec un ami artiste, prendre contact avec un Docteur en
meédecine qui aurait fait une ordonnance a chacun, en fonction de la description faite par moi de
leurs symptdmes, mais c'était un peu trop... Jen suis resté a cette idée de prescrire moi-méme
toutes | es recettes médicamenteuses. Pour moi, c'était une maniére simple pour |'artiste que je
suis, de sadresser aux autres artistes, morts ou vivants. Plus que I'nommage, je voulais continuer
ajouer avec eux, comme je le faisdepuis que jeles connais... Jai donc passé quelques joursa
sillonner les pharmacies de laville, aacheter les pilulesles plusimprobables, apenser al'un et a
I'autre en fonction des formes et des couleurs. Ensuite, dans un studio photo, j'ai compose les
différents tableaux pour chacun. Au final, chague composition médicale porte le nom de l'artiste,
du sujet, réalisé en lettres relief métalliques. Comme des petites enseignes... Cette cauvre centrale
est cernée, comme souvent dans mon travail, par d'autres travaux qui viennent |'ancrer dansle
monde, dansle rédl.

Et votre exposition chez JGM Galerie ?

Chez JGM Galerie, c'est plutdt un dispositif directement lié alamort, aladisparition de certaines
icones. Un grand squelette peint au mur et sonoriseé par une multitude de radios trone entre des
tapis découpés aux formes du monde, des oiseaux captifs, des cavaliers flottant au large de
I'océan et de personnages en feu. Jai auss retravaillé des épées en néons, que tout le monde
pensait étre arabes, saoudiennes, aors qu'elles sont tirées d'un drapeau de pirate.

Est-ce un choix d'exposer en périodes rapprochées chez deux galeries, |'une casablancaise et
|'autre parisienne ?

C'est un choix dans le sens ou les deux expositions sont prévues depuis longtemps. En tout cas, il
n'y a pas chez moi une quelcongue stratégie d'événementiel, par contre, j'ai vraiment réfléchi aux
deux événements dans lamaniére d'étre présent ici et la-bas ; ici ou la-bas ? Comme les
protocoles de "Bricoler I'incurable. Détails' e permettent, j'ai décidé de mettre en écho les
travaux récents de 2009 a 2011. En fait, il y aun moment que je collabore avec JGM, lors de
présences a des foires par exemple. Quant ils m'ont propose cette exposition, je travaillais déa
sur celle prévue al'Atelier 21. L'enjeu a éé de définir une articulation optimal e entre les deux
projets. Mon travail flotte littéralement autour de moi, il est présent en permanence et c'est bien
I'intérét, le désir des autres qui le font exister. Jai donc décidé de me mettre au travail pour
répondre a ces désirs....

Qu'est-ce qui a change dans votre incurable depuis L'atelier au cactus présenté a la galerie

L atelier 21 en 2009 ?

Pas grand chose... MaisI'Atelier aux cactus a été une charniere tant je me suis posé des questions
au travers d'un autre. A travers Gharbaoui et son petit lieu intime de Rabat, j'a enclenché dans



mon travail une réflexion, des dispositifs sur le statut de I'Artiste dans nos sociétés. Les rapports
de défiance et/ou de confiance que |'artiste entretient avec sa société, son environnement...
Jusgue-1a, bien que les sujets sociopolitiques aient été la matiére de mon travail, jamais ces
recherches n'avaient prisaussi clairement comme sujet une personnalité de I'Art. L'Atelier aux
cactus apermis aussi amon travail de passer a un autre stade dans larelation alafiction. Peut-
étre moins démonstratif, plus elliptique ? C'est ce que j'ai continué avec le projet de cave avin de
Marrakech et le projet récent de médicaments a Casablanca.

Justement, ¢’ est dans Résonances que vous aviez installé une cave de crus d'artistes. Etait-ce un
regard poseé sur |'art contemporain ?

Oui, je suis parti d'une idée simple. Résonances est un projet de Brahim Alaoui dont |'ambition
était de porter un regard sur la création de certains artistes originaires du Maroc et vivant a
I'étranger... A partir dela, j'ai voulu citer tout |es artistes marocains qui, pour une raison ou une
autre, trouvent un intérét a mes yeux et ce dans tous les domaines artistiques, musique,
architecture, danse, arts visuels, écriture... sans vraiment d’ hiérarchie entre les genres. Comme
une invitation adressee atous, aussi bien les vivants que les morts, comme pour une féte avenir,
j'al constitué une cave avin, ou chague bouteille portait le nom d'un artiste... Jai voulu aussi
signifier que lors de la durée de I'exposition, les bouteilles ainsi nommées allaient saffiner, se
bonifier, mdrir... Le projet est resté orphelin car, malgré la volonté des uns et des autres, nous
n'avons pas pu le clore comme prévu. En effet, ala suite de I'exposition, je voulais organiser une
performance filmée lors de laguelle nous aurions pu déguster, golter a chacune des bouteilles. Je
voulais dresser un plateau de tournage, avec caméra, cables électriques et éclairages, rail de
travelling... Unvrai dispositif scénique, letout al'cauvre, lors d'une soirée et ce devant le
public... En plus cela coincidait avec I'ouverture du festival du film de Marrakech. En tout cas je
remercie Jama Abdennaser, Y acine Fennane, Y ounés Ajaral pour leur énergie. On leferaune
autrefois.

Vous investissez souvent |’ espace d’ exposition... quel role joue-t-il dans votre cauvre ?

Il S agit pour moi de mettre en place davantage des espaces a vivre que des espaces avoir...

Et le public est invité ay pénétrer, aen faire partie. L'espace tient un role essentiel. Tousles
détails ou presgque sont toujours congus en fonction d'un lieu, en fonction de I'esprit d'un lieu, ce
gui englobe les a-cotés. Tout est pris en compte, I'exposition en tant que sujet, lathématique, le
travail du commissaire, la proximité avec d'autres projets dartistes... et la on parle bien d'un
espace sémantique, des énergies environnantes, autant que |'espace physique, méme si c'est
toujours la que les objets trouvent leurs résolutions finales.

Investir |'espace, est-ce une envie de créer un territoire ? De repousser les frontiéres ?

Créer un territoire, certes. Pour moi, il sagit bien de construire un ensemble, une architecture
autonome. Cela ne repousse pas les frontieres, a mon sens. Bien au contraire, je délimite des
zones, jelestrace, je lesnomme. En fait, je crée des frontiéres, des limites, d'autres frontieres,
d'autres limites. Je fais toujours en sorte que le public vive pleinement |e passage entre mon
projet et son environnement. Il y entre et il en sort. Ensuite, il lui en reste des choses ou pas...

Quels sont les supports qui vous semblent le plus appropriés a votre "bricolage" ? Qui vous
parlent davantage ?



La photographie, le son, lavoix, lalumiére dite artificielle... Je suistoujours alarecherche
d'éléments qui, combineés entre eux, convoquent tous les sens. La chaleur, le bruit, les couleurs.
On entre dans un espace sensuel en quelque sorte ; le sens, e propos viennent ensuite, il me
semble...

Un jeune artiste disait récemment que pour lui I'art aujourd'hui n'est qu'une histoire de
tendances de matériaux et de themes et que I'émotion est révolue. L'art n'est il vraiment qu'une
histoire de tendances et quelle est |a place de I’ émotion dans votre travail ?

Jespére que non !!! Sinon celavoudrait dire qu'on sest tous planté afaire ce qu'on fait... Plus
sérieusement, bien slr que I'Art est une question de tendances, de matériaux, de thémes et cette
liste qui peut étre plus longue est simplement au service d'un but qui est I'émotion, les sensations.
Cequej'ameenl|’Art, c'est qu'il N’y apas de régles, pas de moule... Chacun peut librement
décider des chemins, des voies, plus ou moins obscures, plus ou moins sincéres qui le meneront a
laclairiére... Il y aautant d'émotions différentes qu'il y ad'artistes, autant d'émotions différentes
qu'il y ade regardeurs.

Ou en étes-vous avec |'écriture ? Ou plutdt quelle est votre histoire avec I'écriture ?
J ai édité pas mal de textes. Pour moi, c'était une maniére de clarifier des choses, au travers de la
fiction, de micro/récits. Je me suis vite rendu compte que cela ne clarifiait rien, bien au
contraire... C'est juste une couche de plus qui sest rgjoutée aux objets, aux dispositifs plastiques.
C'est srement pour cela que beaucoup de mes petits textes sont des "voix/Off", des paroles
enregistrées et diffusées dans les nouvelles instalations... Mon rapport al'écriture est devenu
plus simple a gérer dans |a mesure ou maintenant, je concois le texte comme une voix. Le texte a
acquis a samaniere une sorte d'autonomie, il est devenu un matériau plastique a part entiére. Pour
ce qui est des livres, qui sont une entité essentielle dans mon travail, je n'ai pas eu I'occasion... ou
le besoin d’en éditer ? Je n’ai pas sorti de livres depuis cing ansje crois, maisje suisen train de
réfléchir au prochain... Je le vois comme |la premiére tentative de rassembler et/ou fragmenter les
"objets' que Bricoler I'incurable a produit depuis presque 18 ans maintenant...

Un dernier mot sur ce printemps arabe un peu inattendu... Qu'inspire-t-il al'artiste ?

Une hirondelle afait le printemps, une hirondelle enflammeée a fait le printemps... et ce pauvre
jeune Tunisien qui sest immolé par e feu nous a tous renvoyé a nos immobilismes respectifs.
Que I’ on me pardonne cette image facile, maisj'ai envie de dire que je ne crois pas aux saisons de
circonstances, je ne crois pas aux cycles qui nous arrangent ¢a et la. Pour autant que je me
rappelle, pour nous les Arabes, c'est une saison morte, comme une mélancolie a perpétuité. Le
délire de "nos péres' fait de nous de petits oiseaux préts a senflammer. 11 me plait d'imaginer que
nous ne leurs devons rien. 1ls nous ont laisse seuls et seuls nous devons inventer ce qui nous
convient le mieux, histoire d'éviter le pire. Je crois plutét, qu'on assiste a un crépuscul e arabe,
depuis les indépendances. Aprés I'hiver des arabes, vient maintenant le printemps des gens de
bonne volonté...

Citations
« Imaginons
lesfleuves brdlent au loin



on entend le silence et

soudain la musique vient

VErs nous pour nous tuer
alorsla danse reprend de

plus belle sous |e soleil blanc »
Mohamed El Baz

'l est dit que la nuit venue, les chienstiennent réunion a la sortie des villes pour régler les
différends du monde. L’ assemblée dure toute la nuit, et au matin, ils retournent en ville apporter
la bonne nouvelle, mais a la lumiére du jour, on N’ entend d’ eux que des aboiements.’”’

Mohamed El Baz



